
VOLAVERUNT
CLASIFICACIÓN:	ESTAMPAS
SERIE:	CAPRICHOS	(ESTAMPAS	Y	DIBUJOS,	1797-1799)	(61/85)

DATOS	GENERALES
CRONOLOGÍA Ca.	1797	-	1799
DIMENSIONES 219	x	152	mm
TÉCNICA	Y	SOPORTE Aguafuerte,	aguatinta	y	punta	seca
RECONOCIMIENTO	DE	LA	AUTORÍA	DE	GOYA Obra	unánimemente	reconocida
FICHA:	REALIZACIÓN/REVISIÓN 29	dic	2010	/	29	may	2024
INVENTARIO 836	225

INSCRIPCIONES

Volaverunt.	(en	la	parte	inferior)

61.	(en	el	ángulo	superior	derecho)

HISTORIA
Véase	Francisco	de	Goya	y	Lucientes,	Pintor.

Existe	una	prueba	de	estado	anterior	a	la	de	la	letra	que	se	conserva	en	el	Museum	Boymans-
van	Beuningen	de	Rotterdam.	Presenta	una	inscripción	a	sanguina	tachada,	La	acen	bolar,	y	una
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segunda	a	pluma,	Volaverunt.

El	dibujo	preparatorio	de	este	grabado	se	halla	en	el	Museo	Nacional	del	Prado.

ANÁLISIS	ARTÍSTICO

Una	joven	con	alas	en	la	cabeza	que	sujeta	su	mantilla	con	los	brazos	en	cruz	surca	el	cielo.
Viste	como	una	maja,	con	falda	negra	de	volantes	y	un	corpiño	blanco	que	resalta	su	estrecha
cintura.	Se	coloca	sobre	un	grupo	de	tres	seres	de	difícil	identificación	que	se	recogen	las	faldas
con	las	manos	bajo	las	rodillas;	quizá	se	trate	de	tres	toreros	vestidos	con	chaquetillas	o
alamares.

El	manuscrito	de	Ayala	y	el	de	la	Biblioteca	Nacional	dicen	que	este	grabado	está	protagonizado
por	la	Duquesa	de	Alba	con	tres	toreros	que	la	levantan.	El	manuscrito	del	Museo	Nacional	del
Prado	apunta	lo	siguiente:	"El	grupo	de	brujas	que	sirve	de	peana	a	la	petimetra,	más	que
necesidad,	es	adorno.	Hay	cabezas	tan	llenas	de	gas	inflamable,	que	no	necesitan	para	volar	ni
globo,	ni	brujas".

Tal	y	como	sucede	en	otras	estampas	de	la	serie,	este	grabado	podría	encerrar	varias	lecturas.
Por	un	lado	sería	una	crítica	al	carácter	voluble	de	las	mujeres	y	a	la	superficialidad	con	que
acometen	las	relaciones	sentimentales.	Incluso	podría	interpretarse	como	una	visión	satírica	de
la	brujería	aunque,	a	su	vez,	se	podría	tratar	de	una	alusión	a	la	Duquesa	de	Alba	y	a	sus
romances	con	algunos	de	los	toreros	a	los	que	protegía.

También	se	ha	planteado	la	posibilidad	de	que	esta	estampa	naciese	en	la	mente	de	Goya	por
despecho	ya	que	la	Duquesa	le	habría	abandonado.	Si	así	fuese,	Goya	estaría	empleando	el
término	latino	volaverunt	(volaron)	para	referir	el	fin	de	la	relación	entre	ambos	y	representa	a	la
duquesa	con	alas	que	parecen	de	murciélago	-las	que	forman	sus	brazos	al	extender	la	mantilla-,
animal	que	simboliza	la	ligereza.

El	grabado	nº	61	es	uno	de	los	más	personales	e	íntimos	de	la	serie,	uno	de	los	pocos	en	los	que
Goya	estaría	haciendo	alusión	a	un	aspecto	de	su	vida	privada.

CONSERVACIÓN
La	plancha	se	conserva	en	la	Calcografía	Nacional	(nº	232).
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